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Abstract: Experiences and drama in early childhood education

It often happens that the experiences of students go beyond the knowledge and awareness of teach-
ers. Of course, in every class team, there are children who share their impressions and experiences
very willingly, but there are also those who keep them deeply hidden. In the article, I tried to show
that you can have some insight into the experiences of children, and even use their shaping poten-
tial — consciously and systematically using the drama method, while at the same time, acting in
the spirit of the principles of pedagogy derived from Kurt Hahn’s experiences.

In my considerations, the pedagogy of experiences, implemented with the use of the drama
method, does not go beyond the physically understood school walls, but I hope it suggests how to
overcome at least some of their limitations.
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Wprowadzenie

W odpowiedzi na pojawiajace si¢ krytyczne oceny efektywnosci uczenia si¢
w polskiej szkole wiele osob angazuje si¢ w poszukiwania mozliwosci jej zmia-
ny. Rezultaty podejmowanych dzialan bywajg rézne, a za jeden z nich mozna
chyba uznaé wzrost czestotliwosci uzycia w publikacjach pedagogicznych termi-
noéw typu: pedagogika przezy¢, pedagogika przygody, pedagogika pozainstytucjo-
nalna, pedagogika lasu, pedagogika dzikosci, pedagogika Tarzana, pedagogika
przypadkowoscia, edukacja przygoda czy wychowanie plenerowe (Sliwerski,
2021). Cecha wspdlna wigkszoSci przywotanych okre§len wydaje sie¢ — po
pierwsze — eksponowanie przyrody, uznanie natury za Zrédto dobrodziejstw
w edukacji, a po drugie — akcentowanie w uczeniu si¢ znaczenia doznan, wra-
zen 1 przezyc.
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Celem niniejszego opracowania jest analiza mozliwosci edukacyjnego wyko-
rzystania przezy¢ doswiadczanych w szkolnym zyciu przez uczniéw klas I-III.

Pedagogika przezy¢ vs drama

Termin przesycie bywa dookreslany w Wielkim stowniku jezyka polskiego jako sil-
ne doznanie, wywierajace wptyw na psychike i zachowanie cztowieka, powsta-
jace wskutek jakich§ wydarzen i doSwiadczen (https://wsjp.pl/haslo/podgla-
d/17047 /przezycie).

Adamina Korwin-Szymanowska zauwaza:

[...] jednym z kluczowych komponentéw procesu uczenia si¢, sg przezycia. Pozostajg one w re-
lacji do wydarzen podstawg zdobywanych doswiadczen, ktére z kolei staja si¢ baza do reflek-
sji. W konsekwencji rozwazania te przyczyniajg sie do wyciggania wnioskow, ktére sg elemen-
tem uczenia sie. Tworzy to swoisty tancuch pedagogiki przezy¢, za ktérego tworce uznaje si¢
Kurta Martina Hahna (Korwin-Szymanowska, 2017, s. 182).

Kurt Hahn (1886-1974) to niemiecki pedagog, wizjoner, tworca ,pedagogiki
przezyC” (Erlebnispadagogik), ktorej zalozenia urzeczywistniane byly w np. dzialal-
nosci szkoly w Salem. Zatozona w 1920 r., a zlokalizowana nad pigknym Jeziorem
Bodenskim Schule Schloss Salem to niemiecka szkota z internatem, uznawana do
dzi$ za jedna z najbardziej elitarnych szkét w Europie.

Dla Kurta Hahna istotne bylo gczenie edukacji z wychowaniem i stwarza-
nie mtodym ludziom mozliwosci indywidualnego rozwoju, rozpoznania wila-
snych pasji i zainteresowan. Istota koncepcji pedagogicznej Kurta Hahna bywa
ujmowana w siedmiu zasadach:

Zasada 1. Dajcie dzieciom okazje do odkrycia samych siebie.

Zasada 2. Dbajcie o to, aby dzieci przezywaly porazke i sukces.

Zasada 3. Stwarzajcie dzieciom okazje, aby dzieki duchowi wspélnoty zapo-
mnialy o swoim egoizmie.

Zasada 4. Stwarzajcie/dawajcie czas na milczenie.

Zasada 5. Cwiczcie sile wyobrazni.

Zasada 6. Gry i sport traktujcie powaznie, ale nie dajcie im zapanowac nad
sobg [dzieé¢mi?].

Zasada 7. Uwolnijcie dzieci ludzi bogatych i wplywowych od paralizujacej
swiadomosci ich uprzywilejowania (za: Ryszka, 2016, s. 48-50).

Uwazna lektura i analiza przywolanych mysli moze nasungé pytanie, czy
mozliwa jest realizacja takich zasad we wspotczesnej edukacji wczesnoszkolne;j.
Moim zdaniem tak. Uwazam bowiem, ze zdecydowana wigkszos$¢ przywotanych
zasad wpisuje si¢ w obszar oddzialywania dramy, czyli metody pracy pedago-
gicznej (w tym: wychowawczej, dydaktycznej i terapeutycznej), mozliwej do za-
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stosowania juz w ksztatceniu dzieci w mtodszym wieku szkolnym; metody wy-
korzystujacej naturalng umiejetno$¢ wchodzenia w role.

Poszukujacy etymologii pojecia drama najczesciej wskazuja na jezyk angiel-
ski, w ktérym termin ten oznacza sztuke teatralna, teatr, dramat. Niestety, ta-
kie ujecie moze sprzyja¢ myleniu metody dramowej z metodg teatralng. Warto
zatem siegna¢ glebiej 1 wspomnied, ze w jezyku greckim drama to czynnosc, ak-
cja, dzialanie, a w jezyku w starogreckim — dramat, nieszczescie, cigzkie prze-
zycie, trudny konflikt zyciowy.

W odniesieniu do pracy z dzie¢mi w wieku wczesnoszkolnym warto zatem,
moim zdaniem, drame kojarzy¢ z aktywnoS$cig uczniowska animowang przez
nauczyciela wokot sytuacji niejednoznacznych, kontrowersyjnych, problemo-
wych, trudnych.

Dajcie dzieciom okazje¢ do odkrycia samych siebie

Klasyk brytyjskiej dramy Brian Way pisal: ,[...] w poczatkach dramy jesteSmy
zainteresowani tym, aby pomodc kazdej jednostce odkryé i zbadaé jej wilasne
mozliwosci, niezalezne od innych ludzi” (Way, 1997, s. 29). Juz na etapie ¢wi-
czen wstepnych, a konkretnie gier i zabaw integrujgcych zespél, pojawiajg si¢
zadania zapraszajace dzieci do zastanowienia si¢ nad tym: co ja lubie, jakie mam
marzenia, co jest moja mocng strong. Okazja moze by¢ np. wykonanie swojej
wizytéwki w ksztalcie kwiatka, w ktorym na kolejnych platkach kazdy z uczniow
zapisuje: swoje imig¢, ulubiong pore roku, najbardziej lubiany sposéb spedzania
wolnego czasu, marzenie, takie, jakie chce i moze napisaé, oraz adresowany do
siebie komplement. To proste zadanie sprzyja mysleniu o sobie samym,
a w toku wspdlnej analizy — zastanawianiu si¢, ktéry z platkéw bylo mi naj-
trudniej wypelni¢ i w czym upatruj¢ przyczyny tego stanu. Uwazam, ze opisa-
ne dziatania stanowia przyklad realizacji Hahnowskiej zasady nr 1.

Stwarzajcie dzieciom okazje, aby dzieki duchowi wspélnoty
zapomnialy o swoim egoizmie

Zdaniem Waya: ,W p6zniejszym stadium drama obejmuje odkrywanie i bada-
nie Srodowiska, a w tym Srodowisku dostrzegamy, zZe istniejg inni ludzie, na kt6-
rych jednostka zaczyna si¢ uwrazliwia¢” (s. 29). Podobne wyzwanie stawial na-
uczycielom i1 uczniom Hahn (zasada 3).

W odniesieniu do wykorzystania dramy w edukacji wczesnoszkolnej warto
wspomnieé, ze wsrod gier i zabaw dramowych integrujacych zespdt obok tych
sprzyjajacych poznawaniu samego siebie (typu JA) sa takze ¢wiczenia umozli-
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wiajace poznawanie innych oséb (typu JA-TY) oraz takie, ktére zapraszaja do
wspotdziatania (typu MY). Przywolane zadanie wykonania wizytowki moze za-
tem mie¢ dalszy cigg. Podczas spaceru po sali uczestnicy majg spotka¢ inne oso-
by i odczytaé ich wizytéwki. Maja tez poszukac trzech kolezanek lub kolegéw,
z ktorymi taczg ich trzy wspélne cechy (jesli nie ma ich na kwiatku, rozmawia-
jac, szukajg ich poza nim). Po powrocie do wspdlnego klasowego kregu ucznio-
wie opowiadaja o swoich spotkaniach.

Okazje do budowania wspélnoty i pokonywania wlasnego egoizmu stwarzajg
takze inne rodzaje ¢wiczen dramowych, np. proste do$§wiadczenia zmyslowe.
W trakcie pracy w parach mozna realizowac zadanie polegajace na prowadzeniu
osoby z zawigzanymi oczami do wybranych przedmiotéw w sali. Warto zastosowac
dwa warianty prowadzenia: dotykiem (prowadzacy staje za partnerem, jedna dlon
kladzie mu na ramieniu i kieruje nim jedynie ruchami wlasnego nadgarstka) i glo-
sem (prowadzacy staje przed partnerem i nawolujac go po imieniu, prowadzi
w wybrane przez siebie miejsce). Po wykonaniu zadania w parze powinna nastg-
pi¢ zamiana rdl. Konieczne jest rowniez kilkakrotne uswiadomienie i przypo-
mnienie uczestnikom ¢wiczenia, ze odpowiedzialno$¢ za prowadzonych ponosza
prowadzacy. Zwykle juz w konicowej fazie ¢wiczenia uczestnicy zaczynaja dzieli¢
si¢ swoimi wrazeniami, ktore w refleksji animowanej przez nauczyciela w kregu
warto ukierunkowaé pytaniami: jak ci byto w tym ¢wiczeniu, ktéry sposb prowa-
dzenia byl dla ciebie bardziej komfortowy, w ktdrej z rdl bylo ci trudniej. Dozna-
nia, wyartykulowane i zderzone z odczuciami innych uczestnikéw, majg stac si¢
ubogacajacym przezyciem. To proste dramowe ¢wiczenie pozwala uswiadomié so-
bie wlasne ograniczenia i mocne strony, ale tez odkry¢ inne niz wlasne, osobiste
— postrzeganie sytuacji, wyzwan, komfortu i dyskomfortu.

Stwarzajcie/dawajcie czas na milczenie

Dla Hahna istotny w pracy edukacyjnej byt takze czas milczenia (zasada 4). Na-
turalna zywiotowos¢ dzieci w wieku 7-9 lat wydaje si¢ pozostawaé w sprzecz-
nosci z przywolang zasads, jednak praca z dramg stwarza wiele okazji do mil-
czenia. Jest na to czas i miejsce podczas wspomnianych juz prostych doSwiad-
czen zmyslowych, czyli np. w toku ¢wiczen w stluchaniu. Way pisze o nich:
»Stuchanie jest czynnoscig osobista 1 w zajeciach grupowych moze najbardziej
poméc kazdemu odizolowac sie od innych” (s. 32). Podaje takze wiele przykla-
dowych ¢wiczen typu: postuchaj dzwiekéw dochodzacych z zewnatrz budynku,
potem dzwiekow z zewnatrz sali, jeszcze p6zniej tych z wnetrza sali i wresz-
cie — postuchaj siebie. Milczenie uczniéw towarzyszy tez patrzeniu — obser-
wowaniu (np. popatrz na nasza sale, sprobuj §wiadomie dostrzec, jakie w niej
s3 kolory, ksztatty, faktury, temperatura) czy badaniu dotykiem (r6znych ksztal-
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tow, faktur, temperatury). Podobnie w ramach ¢wiczen dramowych dotyczacych
jezyka mozna wiele odkry¢, np. przekona¢ si¢, ze milczac, komunikujemy sie
takze z innymi ludzmi. Wiele os6b rozpoczynajacych prace z drama nie zdaje
sobie sprawy z tego, iz osoba milczaca, w czasie gdy inni w kregu dzielg sie swo-
imi doznaniami, takze jest uczestnikiem dramy, a nie jedynie widzem. Z ja-
kich$ — tej osobie znanych — powodow zdecydowala si¢ bowiem nie formuto-
wacé wlasnych refleksji albo nie wypowiadac¢ ich na forum grupy. Milczenie jest
tu zatem efektem osobistego namystu, warto$ciowania, oceny, ale jest tez skut-
kiem oddziatywania dramy.

Cwiczcie sile wyobrazni

Lubianymi przez dzieci ¢wiczeniami sg tzw. wprawki dramowe, wykorzystuja-
ce proste doswiadczenia zmyslowe w celu pobudzenia wyobrazni (Kucharska,
2010). Wprawki polegajg na nasladowaniu ruchem, mimika, intonacjg r6znych
elementow (np. poruszania si¢ jak kot, jak bocian; podawania na niby bardzo
ciezkiego przedmiotu, a potem niezwykle lekkiego; prezentowania wlasnym
cialem emocji — zdenerwowania, strachu, rado$ci; moéwienia jak czlowiek
szczesliwy, zaskoczony, wystraszony). Wprawki angazujg pamig¢ (wymagaja bo-
wiem przypomnienia wrazen wzrokowych, stuchowych, dotykowych) i ksztal-
tuja wyobraznie (bazuja na wyobrazeniach sytuacji i mozliwych zachowan).

Wyobraznie i tworcze dyspozycje dzieci rozwijajg rowniez ¢wiczenia dramo-
we z grupy tzw. innych form artystycznych, czego przykladem moze by¢ opo-
wiadanie barwami lub dZwickami o swoich uczuciach, tworzenie obrazéw do
tekstow, tekstow do obrazow albo tekstow do melodii.

W dzieciecych dziataniach dramowych wyobraZnia jest narzedziem, ale jej
rozwoj jest takze celem. Znaczenie wyobrazni docenial tez Hahn, dlatego pew-
nie zalecal ¢wiczenie jej sily (zasada 5).

W podjetej w tym artykule probie interpretacji zasad Kurta Hahna postu-
zytam si¢ dotychczas piecioma rodzajami ¢wiczen, uznanych przez innego kla-
syka brytyjskiej dramy Gavina Boltona za wstepny etap doswiadczen i ekspre-
sji dramowej (Bolton, 1984, s. 42). Celowa jest takze kolejnos¢ ich prezentacji.
Przyjete nastepstwo jest bowiem rezultatem moich osobistych przemyslen i do-
swiadczen jako animatorki dramy.

Opisany porzadek dzialan dramowych zdominowatl niestety kolejnos¢ zasad
Hahna, co uwidacznia sie¢ w tym, ze w dotychczasowych rozwazaniach pomine-
tam zasade 2, teraz jednak przyszed! czas, by sie do niej odniesSc.
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Dbajcie o to, aby dzieci przezywaly porazke i sukces

Znaczenie doswiadczania przez dzieci zar6wno porazek, jak i sukceséw, ekspo-
nowane w koncepcji pedagogiki przezy¢ Hahna (zasada 2), jest takze istotnym
aspektem dzialan dramowych. Do podjecia refleksji na temat wiasnych stabych
stron, potknie¢ czy btedéw potrzeba jednak calego procesu przygotowan. Jego
elementami bedzie nim np. systematyczne i celowe praktykowanie dramy,
w przemyslanej kolejnoSci realizowanych dzialan, z zapraszaniem uczestnikéw
do coraz wigkszej odwagi i otwarto$ci w ekspresji dramowej oraz w towarzysza-
cych jej analizach. Istotne bedzie tez zbudowanie atmosfery bezpieczenstwa
i zaufania w zespole. Malgorzata Winiarek-Kolucka pisze: ,,Wykorzystywane
w dramie improwizacje pozwalaja przezy¢ doSwiadczenie w bezpiecznych wa-
runkach, w tzw. ptaszczu roli, bez ponoszenia realnych konsekwencji swoich
dziatan, ale z mozliwoScig wyciagniecia z nich wnioskoéw” (s. 7).

W edukacji wczesnoszkolnej dominuje koncentracja na ¢wiczeniach z pierw-
szego poziomu dramy. Jednak ci nauczyciele, ktérzy majg odpowiednie kwalifi-
kacje, siegaja takze po elementy wyzszych stopni wtajemniczenia (czyli gier dra-
mowych, teatru i dramy wlasciwej).

»Magiczny klucz” to propozycja gry, w ktorej kazdy z uczniéw musi oso-
biscie zdoby¢ ukryty na widocznym miejscu klucz. Zespét jest podzielony na
dwie grupy: najpierw jedna opuszcza sale, by pozostali uzgodnili miejsce po-
tozenia klucza, potem, gdy klucz zostanie przez kazdego z szukajacych spo-
strzezony, wychodzi druga grupa, a cztonkowie pierwszej ,,ukrywajg” klucz.
Zdobycie klucza oznacza odszukanie go wzrokiem w sali i zajecie miejsca
w kregu bez zdradzania pozostalym osobom, gdzie klucz sie znajduje. Szuka-
jacy ucza si¢ wzajemnie obserwowacd, bo warto wiedzieé, gdzie patrzyla oso-
ba, ktéra wilasnie zajeta miejsce w kregu, czyli zdobyta klucz. Ucza si¢ tez
opanowania wlasnych reakcji, dbajgc o to, by nie ujawnic tajemnicy potoze-
nia klucza pomimo radosci z faktu, ze wiedzg, gdzie on jest. Szukajacy de-
nerwujg si¢, gdyz inni juz wykonali zadanie, a oni ciggle nie. Zdarza sig, ze
emocje wyrazajg si¢ zloscia, Smiechem, a nawet tzami. Animator powinien
bardzo uwaznie obserwowac uczestnikéw i udziela¢ im wsparcia, gdy oceni,
Ze jest to niezbedne (ostatniej parze mozna np. zaproponowaé podpowiedzi
typu ciepto/zimno). Gra niewatpliwie porusza i dzielenie si¢ przezyciami po
jej zakoficzeniu pozwala przyjrzeé si¢ sytuacjom dotyczacym zaré6wno sukce-
sow (kto pierwszy znalazt klucz, jak si¢ poczulas/poczules, jak to jest byc
zwyciezcg), jak i klesk (kto na konicu znalazl klucz, jakie towarzyszyly wam
emocje, jak to jest byé w czyms$ ostatnim). Istotne bedzie takze rozwazenie
podczas dyskusji w kregu, czy mozliwe jest w zyciu dos§wiadczanie samych
zwyciestw i jakie reakcje na porazki pomagaja w ich pokonywaniu, a jakie to
wyzwanie jeszcze bardziej utrudniaja.
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Gry dramowe, jak podkresla Halina Machulska, ,,s3 juz forma rozwinieta,
charakteryzujacg si¢ wyraznymi zwiazkami z dramg wlasciwg” (s. 26). Ta ostat-
nia stanowi natomiast zwienczenie edukacji dramowej, najwyzszy z poziomow
wtajemniczenia. Jej bazg sa sytuacje kontrowersyjne, trudne, konfliktowe.
»W dramie wlasciwej specjalista stwarza w klasie przestrzen do odkrywania wie-
dzy. Sprawia, ze wielki swiat pojawia si¢ w matej przestrzeni klasy. Jest organi-
zatorem, a zarazem Kkatalizatorem niezwyklego procesu” (Machulska, 1997,
s. 28).

Gry i sport traktujcie powaznie, ale nie dajcie im zapanowaé nad soba

W koncepcji Hahna podkreslane jest takze znaczenie aktywnosci sportowej, ale
tez ostrzezenie, by nie dopuszczaé do jej dominacji (zasada 6). O szkole w Sa-
lem mozemy na jej stronie internetowej przeczytac: ,,Ta [...] szkota [...] bardzo
duzy nacisk kladzie na balans miedzy naukg a rozwojem fizycznym ucznia. Bar-
dzo duzo czasu uczniowie spedzajg na §wiezym powietrzu, uprawiajac sport,
pracujac na rzecz lokalnej spolecznosci czy np. uczac si¢ udzielania pierwszej
pomocy. Szkola posiada §wietne zaplecze sportowe, m.in. wlasna maring nad Je-
ziorem Boderiskim. «Flagowym» sportem w Salem jest hokej” (https://www.eie.
pl/pl/szkoly/schule-schloss-salem).

Way wérod obszaréw mozliwego oddzialywania dramy na rozwdj jednostki
wymienia: uzywanie, doskonalenie i panowanie nad wlasnym ciatem (s. 29-30).
To fizyczne ,ja” daje si¢ poznaé, gdy uczestnik dramy np. uswiadamia sobie
wlasny lek przed poruszaniem si¢ w ciemnosci lub odczucie dyskomfortu wy-
nikajace z zalezno$ci od innej osoby (percepcja wlasnego ciata). Zatrzymanie —
np. w technice stop-klatki — wtasnej reakcji na sytuacje zasygnalizowang przez
animatora, pozwala czasem rozpozna¢ symptomy pojawiajacego si¢ w ciele na-
piecia, zdenerwowania i daje mozliwos¢ przecwiczenia prob opanowania tego
stanu (ekspresja wlasnego ciata). Krystyna Pankowska zauwaza: ,[...] praktycy
i entuzjadci dramy podejmuja [...] trudne tematy, méwiac czlowiekowi: poznaj,
kim jeste$ i na co ci¢ sta¢ w dzialaniu” (Pankowska, 2013, s. 15).

Nie znajdziemy w dramowych dziataniach zawodéw, wyScigéw ani rywali-
zacji, ale spotkamy trening — trening zycia, obejmujacy ¢wiczenia sprawnosci
komunikacyjnej, negocjacyjnej, wspétdzialania, autoprezentacji i samodzielno-
$ci w mySleniu. ,Drama wzbogaca fizyczne «ja» jej uczestnika o inny wymiar:
nieograniczonego Swiata wewnetrznych mozliwosci, §wiata, w ktorym wszystko
moze si¢ zdarzy¢” (s. 44).
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Uwolnijcie dzieci bogatych i wplywowych od paralizujacej $wiadomosci
ich uprzywilejowania

Koncepcja pedagogiczna Hahna zawiera wreszcie postulat edukacji spoleczne;j
dzieci, z akcentem na wzajemny szacunek i akceptacje (zasada 7).

W dramie nikt nie jest lepszy ani gorszy. JesteSmy rdzni, ale nasze wspolne
dziatania majg szans¢ doprowadzi¢ nas do rozumienia i pokonywania réznych
trudnych sytuacji zyciowych.

W warsztacie animatora dramy obok rozmaitych rodzajéow ¢wiczen z réz-
nych pozioméw ekspresji dramowej sg takze techniki i strategie dramowego
dzialania. Do technik naleza np.: stop-klatka, lustro, rzezba, wywiad, etiuda
pantomimiczna. Strategiami sa natomiast: plaszcz eksperta, teatr forum, telefon
zaufania, pie¢ pozioméw swiadomosci w stop-klatce.

Uzycie np. strategii pieciu pozioméw Swiadomosci w stop-klatce jest zna-
komita okazjg do refleks;ji i dyskusji na temat postaw i wartosci. Oto przykta-
dowa sytuacja konfliktu wywotlanego uszkodzeniem drogiego pidra; dwaj
uczniowie wcielajg sie¢ w role kidcacych sie kolegdéw. Po rozpoczeciu prezenta-
cji scenki animator zatrzymuje akcje w stop-klatce i ozywiajac jedna z postaci,
zadaje jej sekwencje pytan:

1. Co teraz robisz? — Zioszcze sig.

2. Dlaczego to robisz? — Bo on zniszczyt moje drogie pioro.

3. Co chcesz osiagnaé przez to, co robisz? — Zaptaci mi za to.

4. Skad wiesz, Ze to, co robisz, jest wlasciwe w tej sytuacji? — Nie wiem, ale
Jestem zhy.

5. Czym si¢ kierujesz? — Festem zty, to bylo drogie pidro.

Podobnie mozna postapi¢ z drugg postacia:

1. Co teraz robisz? — Bronig sig.

2. Dlaczego to robisz? — Bo on mnie atakuje.

3. Co chcesz osiagnac? — Niech da mi spokdj.

4. Skad wiesz, Ze to, co robisz, jest wlasciwe w tej sytuacji? — Nie wiem, nic
zlego nie zrobitem.

5. Czym si¢ kierujesz? — Mam nadzieje, ze zrozumie, Ze to byt wypadek.

Refleksja towarzyszaca analizie pozioméw zrozumienia i $wiadomosci (od
najnizszego do najwyzszego) moze doprowadzi¢ do zmiany pogladéw i przeko-
nan, gdy uswiadomimy sobie, ze:

— na poziomie czynnoSci jest: zloszcze sie vs bronie sie;

— na poziomie motywacji: oskarzenie vs obrona;

— na poziomie oczekiwan: zemsta vs spokéj;

— na poziomie wzorcOw: brak vs brak;

— na poziomie przekonan: warto$¢ materialna vs zrozumienie wypad-
ku.
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Na uznanie, czy zarysowany sposob pracy jest mozliwy do wykorzystania
z uczniami danej klasy, wptywa wiele czynnikéw, w tym ich oraz nauczyciela
doswiadczenie i sprawno$¢ pracy metoda dramy.

Zakonczenie

Czesto zdarza si¢, ze przezycia ucznidw pozostajg poza wiedza i swiadomoscig
nauczycieli. Oczywiscie w kazdym zespole klasowym sa dzieci dzielace si¢ wla-
snymi wrazeniami i doznaniami bardzo chetnie, ale s3 i takie, ktére ukrywaja
je gleboko. W swoich rozwazaniach staralam si¢ wykazal, iz mozna mieé pe-
wien wglad w przezycia i doSwiadczenia dzieci, a nawet korzystaé z ich poten-
cjatu ksztaltujacego, swiadomie i systematycznie stosujgc metode dramy i réw-
nocze$nie dziatajgc w duchu zasad pedagogiki przezy¢ Kurta Hahna.

Mam swiadomo$¢ tego, ze zaréwno drama, jak i pedagogika przezyé w wy-
miarze realizacyjnym moga stanowi¢ powazne wyzwanie i moze to dotyczy¢ za-
rowno nauczyciela, jak i uczniow. Aneta Skuza podkresla: ,, Trzeba pamietac, ze
przezycie jest kategorig bardzo subiektywna, jest czym$ catkowicie osobistym,
dajacym si¢ dokltadniej opisac tylko wtedy, gdy si¢ o tym rozmawia. Niewerbal-
no$¢ oraz potrzeba komunikacji tworza tutaj pewnego rodzaju napiecie” (Sku-
za, 2018).

John Dewey pisat: ,,Uczenie zaczyna si¢ od pobudzania do my§lenia [...]”
(Dewey, 1988, s. 266). Uzupelnieniem tej tezy moga by¢ stowa Pankowskiej:
»Wyjatkowosé dramy wyraza si¢ wlasnie w tym, ze myslenie jest tu sprzegnie-
te z doswiadczeniem” (Pankowska, 2013, s. 15). Ja dodatabym: oraz refleksja.

Rafal Ryszka (2016) ocenia, ze pedagogika przezy¢ to propozycja wyjatko-
wego uczenia sie. Swiadczy o tym jego zdaniem to, Ze owo uczenie dzieje sie
poza szkolnymi murami, towarzyszy mu aktywno$¢ i ruch, a to sprawia, ze do-
minujacg jest tez inna niz tradycyjna pozycja ucznia, nie siedzaca (a zatem z za-
lozenia — bierna i ulegla), ale zmienna i r6znorodna.

W moich rozwazaniach pedagogika przezy¢, realizowana z wykorzystaniem
metody dramy, nie wychodzi poza fizycznie rozumiane mury szkolne, ale mam
nadzieje, ze podpowiada, jak przelamac przynajmniej niektére ich ogranicze-
nia.
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